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RESUMEN/ Tras el 11 de septiembre de 1973, la instalacion del régimen militar chileno se debatid entre la continuidad de un modelo estadista fundado en el nacionalismo y la instauracion del proyecto
neoliberal, con sus exigencias forzosas de apertura internacional. Este vaivén desplegd en forma violenta un plan autoritario de modernizacion sacial, politica, econdmica y cultural del cual la arquitectura
no quedd al margen, tal como lo evidencian la persecucion, a intervencion de las universidades, la modificacién de las unidades estatales de disefio urbano, la debilitacion del Colegio de Arquitectos y la
modelacidn de un nuevo perfil profesional ajustado a los requerimientos del mercado. Este debate también se manifestd en la politica cultural del régimen, la cual permitid y promovié acontecimientos como
las bienales de arquitectura, realizadas a fines de los afios setenta en el Museo Nacional de Bellas Artes. Pese a los esfuerzos iniciales por mantenerse alejados y exentos del debate politico -reclamando
asf a autonomia disciplinar- dichos eventos estuvieron intimamente relacionados con los vaivenes expuestos por la politica cultural de fines de la década, exponiendo de forma nitida sus enfoques
contrapuestos, y a veces desorientados, que inauguraron una tensidn irresuelta entre nacionalismo e internacionalismo como clave de lectura para la arquitectura y la cultura arquitectdnica en Chile durante
los afios ochenta y noventa. ABSTRACT/ After September 11, 1973, the installation of the Chilean military regime tussled over continuing with a state-focused model based on nationalism or establishing
the neoliberal project, with its mandatory demands of international openness. This swing violently deployed an authoritarian social, political, economic, and cultural modernization plan that did not leave
architecture behind, as evidenced by the political persecution, the intervention of universities, the modification of state-led urban design agencies, the weakening of the Association of Architects, and the
modeling a new professional profile adjusted to the market requirements. This debate also involved the regime’s cultural policy, allowing and promoting events such as Architecture Biennials held by the end
of the 70s at the National Museum of Fine Arts. In spite of the initial efforts to keep these events distant and alien to the political debate -claiming disciplinary autanomy- they were closely related to the
ups and downs exposed by the cultural policy of the end of the decade, clearly revealing their contradicting -and often disoriented- approaches. This inaugurated the ongoing tension between nationalism
and internationalism as a key to understand architecture and architectural culture in Chile during the 80s and 90s

INTRODUCCION

Con el bombardeo del 11 de septiembre de
1973 se inicid un fin de época. Se tratd del
evento de apertura, con capacidad de ser
televisado, de un proyecto refundacional
que al corto plazo termind por modificar los
habitos de un pais entero. La arquitectura no
quedd al margen de este proceso, porque

bajo la nueva matriz pretendida, sus formas
de educar, estudiar, disefar, construir, pensar
y exponer ingresaron en transformaciones
que se gestaban desde un espacio confuso:
al mismo tiempo que estaba claro el llamado
a negar el modelo anterior, lo que el nuevo
modelo comenzaba a demandar resultaba
una incoégnita. Asi, en un pais en desconcierto,

comenzaban los trastornos impulsados por el
proyecto autoritario y modernizador tutelado
por la Junta Militar de Gobierno, que trazé
de una forma plena de contradicciones
(Valdivia, 2001) un nuevo horizonte nacional:
el neoliberal.

Para intentar iluminar las relaciones existentes
y poco tratadas entre el estado de la
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arquitectura en Chile y los esfuerzos del
proyecto neoliberal, resulta necesario repensar
los enfoques sobre el periodo para, por un
lado, superar sus lecturas reductivas -que
fue posmoderno y que carece de todo
valor-y por otro, soslayar las dificultades
historiogréaficas que el periodo supone
(Liernur, 2009). Porque tanto la estrategia
de negar para superar con la cual se podrian
agrupar valiosos intentos historiograficos de
inicios de los anos noventa en Chile (donde
se puso de manifiesto la revalorizacion
heroica del modernismo local que sirvid de
germen para la construccidén del discurso de
la arquitectura contemporanea en Chile y en
consecuencia de la “generacién dorada”)
como el hecho de sostener que el proyecto
liderado por Pinochet debe leerse como pura
destruccion, no hacen mas que restringir la
historia reciente y oscurecer contenidos que,
de ser expuestos e iluminados por nuevos
enfoques, permiten desplegar como y de qué
manera los actores y sucesos disciplinares
establecieron lazos intimos con el estado
de la cultura local.

Por lo anterior, aqui se sostiene que las
bienales de arquitectura del periodo dictatorial
jugaron un rol protagodnico en el cual
reconocer este campo de relaciones. Las
primeras dos, celebradas a fines de los afos
setenta , resultan nitidas para evidenciar y
avanzar en la identificacion y cualificacion
de transformaciones disciplinares que se
vieron afectadas por una paradoja que
marco el desarrollo de la disciplina a partir
de entonces: valorar lo local y enfrentar
procesos de construccion identitaria de
caracter nacionalista y, a la vez, enfrentar la
internacionalizacion de la arquitectura local.
Inaugurada en julio de 1977, en un recién
remodelado Museo Nacional de Bellas Artes
(imagen 1), la primera exposicion bienal de
arquitectura en Chile, titulada “Patrimonio
nacional”, fue un evento inusual a nivel local
y latinoamericano, adelantandose no solo a
sus homologas de Quito (1978), Cali (1980)
y Buenos Aires (1985), sino incluso a la
introduccidn de la arquitectura como parte
de la Biennale di Venezia de 1980 (Szacka,

Imagen 1. Afiche promocional de la Primera Bienal de Arquitectura, julio de 1977 (fuente: Periodico La Tercera de la Hora, p. 9, 28 de

Jjulio de 1977).

2016). Seguida de una segunda version
inaugurada en septiembre de 1979, llamada
“Hacer ciudad”, fueron encuentros que, de ser
mirados como nudos en un telar, interceptan
problemas especificos de la disciplina de la
década de los setenta -como la crisis de los
postulados modernos vy la inclusion paulatina
de las nuevas sensibilidades urbanas- con
decisiones politicas orientadas a construir de
manera maniguea un ambiente de reactivacion
politica, social y cultural a través del cual
fuese posible apuntalar el programa de
transformaciones neoliberales.

METODOLOGIA

Proponerse evidenciar la trama a la cual
pertenecen ambas bienales exige un analisis sin
complejos. Esto porque, ademas de manifestar
el genuino interés de un pufiado de arquitectos
por recuperar el Colegio de Arquitectos y

revitalizar el debate arquitectdnico (Fernandez,
1977), fueron -aunque parezca una afirmacion
provocativa- una pieza clave para la activacion
cultural orquestada por el régimen a fines de
los setenta, quebrando con ello la anhelada
autonomia disciplinar. Es por esto que,
metodoldgicamente, se plantea analizar
ambas exposiciones desplazando el foco
desde su contenido disciplinar hacia la
relacion entre éste, su tratamiento curatorial
y su relacion con las politicas culturales del
régimen en el periodo. Esta aproximacion
implica entender ambas exposiciones como
parte del “aparato bienal” (Correa, 2021),
un entramado de discursos, voluntades,
directrices y mecanismos institucionales
y decisiones programaticas, expositivas,
de registro y de edicion inherentemente
entrelazadas -al grado que permiten “hacer



04 -14 / primer semestre 2024 / DOI10.4206/aus.2024.n35-02

aparecer”’- las condiciones propias de la
cultura y la politica de su periodo. De aqui
se sigue como hipotesis que ensayar esta
lectura sobre las dos primeras bienales de
arquitectura en Chile permitird evidenciar
los efectos que, sobre la disciplina, imprimid
el accidentado transito entre dos proyectos
politico-culturales contradictorios: la temprana
apuesta de la dictadura por un estatismo
nacionalista -el cual cultivo la chilenidad
como base para la refundacion nacional-y la
posterior implementacion del neoliberalismo,
modelo de tendencia internacionalizante
que implicé la desinstalacién del modelo
desarrollista.

En ese contexto, ambas exposiciones fueron
eventos masivos, capaces de reunir diferentes
posturas y publicos en torno a temas de
corte disciplinar y que se enfrentaron a la
dificultad de articular presiones politicas
con las pujas expresadas por una parte del
gremio que veia en el evento un espacio de
reclamo y debate. Un tira y afloja frente al cual
se adoptd, como estrategia de subsistencia,
la defensa y la promocidén de la autonomia
disciplinar (Portal, 2019). Dicha afirmacion
exige una precision, pues de esto no se
desprende que el aparato bienal -pese a los
esfuerzos- no anudara en sus contenidos
disciplinares relaciones intimas con la politica,
sino que, por el contrario, su desarrollo esta
intimamente ligado a las condiciones politicas
de su produccion.

Asi, ensayar una lectura mas abierta sobre
las dos bienales de los afios setenta permitira
también evidenciar el tejido que las hizo
posibles, el cual naturalmente excede al propio
circulo de la arquitectura, porque las bienales
fueron promovidas por un plan cultural del
Gobierno; aprobadas por el aparato cultural
de la dictadura tutelado por Enrigue Campos
Menéndez; desarrolladas en el Museo de

Bellas Artes dependiente de la Direccidn
Nacional de Bibliotecas, Archivos y Museos;
financiadas por empresas de construccion
y por las novedosas empresas financieras
creadas en 1977 -inaugurando de paso un
desconocido sistema de filantropia privada;
auspiciadas por universidades dirigidas
por rectores designados quienes, a su vez,
habian nombrado a los directores de las
escuelas de Arquitectura; apoyadas por la
Municipalidad de Santiago que, desde 1976
y bajo la direccion de Patricio Mekis, inicio el
Plan de Recuperacién del Centro de Santiago
y en especial de sus principales edificios
y parques (Talesnik, 2021); vy, finalmente,
promocionadas intensamente por el medio
oficialista £/ Mercurio, peridédico donde la
Bienal -gracias a la figura de Elena Ossa
Puelma?- fue posicionada como una de las
instancias mas relevantes desarrolladas al
interior del Museo entre 1973 y 1989.
Situando ambas bienales en esta trama,
es posible entender cémo el Colegio de
Arguitectos pasd, en un par de meses,
de reunirse en modestisimos encuentros
nacionales orientados a temas de corte
gremial -como el de Jahuel de marzo de
1977, con 32 asistentes- a convocar a mas
de 100.000 personas solo en su primera
version (Carvajal, 2020). Apalancadas por
esta estructura, las bienales expusieron una
nueva capacidad de la arquitectura: la de
ser un medio capaz de reactivar la cultura,
restituir el didlogo, visualizar el trabajo
universitario, proponer temas de debate,
movilizar la critica, hospedar intercambios
internacionales, dar espacio a la prensa y
generar vinculos con la politica vy la cultura;
todo esto mientras el régimen reprimia con
mano de hierro.

Por lo anterior, aqui se sostiene que las
primeras dos bienales permiten arrojar luz

sobre un punto fundamental para explicar
parte del estado actual de la disciplina en
Chile, asociado a la renovacion del debate
arquitectonico local a fines de los afios
setenta que, por un lado, estard vinculada
a los marcos conceptuales desde donde
abordar localmente la posmodernidad -y,
especificamente, al concepto de patrimonio
propuesto por el régimen-y a la apariciony
difusion de nuevos modelos profesionales. Esta
necesidad fue gatillada por la inhabilitacion
del Estado como mandante y tras la cual
ambas bienales enrostraron la pérdida
de habilidades profesionales; ante la falta
de proyecto publico se hizo evidente la
incapacidad de foguearse profesionalmente
en estamentos estatales, ser parte de
programas de renovacion urbana, competir
en concursos de arquitectura cotidianos y
recurrentes -que hasta 1972 habian dinamizado
el debate social y disciplinar- y participar
en la definicién de la ciudad. Asi, en las
bienales el arquitecto quedd expuesto -sin
herramientas- a las nuevas y desconocidas
dindmicas del mercado, unas que a partir
de 1979 liberaron la ciudad al mejor postor
(Carvajal, 2020).

POLITICAS CULTURALES ENTRE
NACIONALISMO Y LIBRE MERCADO

El choque y el traslape de proyectos politicos
y econdmicos de cardcter nacionalista e
internacionalista marcan el devenir de la
politica cultural del régimen desde el golpe de
Estado hasta la adscripcion de los lineamientos
neoliberales en 1979 (Vergara, 1984). Ello se
articula desde las irreconciliables tensiones
entre el proyecto estatista y el neoliberal,
tal como han sido expuestas por Verdnica
Valdivia (2001).

Una primera tension esta relacionada con el
rol que se le otorga a la “chilenidad” como

1 “La Bienal es (..) una tecnologia multiple que en si misma articula escenario con audiencia, discursos con planimetrias, teorias con dibujos, premios con criticas y gremios con disciplinas. Pero una
que ademas esta cableada con un arreglo especifico de poderes institucionales, de manejo de recursos, de aspiraciones disciplinares y de efectos politicos. La bienal es una maquina compleja cuyos
organigramas multiples configuran un soporte especifico que transforma una multiplicidad indiferenciada de practicas, teorias, oficios y discursos en un conjunto reconocible. Un conjunto que, sin embargo,
no necesariamente ordena la confusidn: ni coordina esfuerzos con eficiencia éptima, ni termina de aplanar diferencias e irregularidades. Es mas bien un conjunto que permite que esa confusion, esos esfuerzos
y esas diferencias sean reconocibles como tales. Los hace aparecer, o en la jerga de Heidegger, venir a presencia” (Correa, 2021, p. 43).

2 Desde 1978 y hasta el 11 de marzo de 1990, Nena Ossa fue directora del Museo de Bellas Artes. Durante el periodo estudiado, oficié¢ paralelamente como columnista de £/ Mercurio y jefa del érea de Artes
Plasticas y Artesania de la Secretaria de Relaciones Culturales de la Secretaria General de Gobierno, desde el 30 de octubre de 1973 (Jara, 2016).
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sustrato identitario para la refundacion de la
idea de nacion en cuanto a sus tradiciones
patrias -de cuya historia las Fuerzas Armadas
eran tanto promotores y protagonistas- ya
que estas eran, en palabras del dictador,
“el cofre donde se guardan las mas puras
tradiciones de la patria” (Donoso, 2019). Esta
vision estd reflejada en el Unico documento
elaborado por la dictadura con el titulo
“Politica cultural del Gobierno de Chile”,
que fuera redactado en 1975 por el asesor
cultural de la Junta de Gobierno, propuesta
de conduccidn cuyo objetivo contempla “la
defensa, desarrollo y acrecentamiento de la
tradiciéon y la cultura que nos es propia, la
difusion de sus principios y valores basicos,
asi como definir y crear conciencia activa
del ‘deber ser nacional’” (Politica cultural del
Gobierno de Chile, 1975, p. 22). El anverso
de este nacionalismo se manifiesta en su
rechazo a las influencias extranjeras; un
“extranjerismo” que se identifica como una
herramienta de penetraciony corrupcion del
sentido nacional (op.cit, pp. 28-30), y que
se enfrenta -a partir de las ldgicas propias
de la Doctrina de Seguridad Nacional- con
una apologia al aislacionismo cultural: la
propuesta de un “estilo propio” por el que
“no deberd preocuparnos parecer ajenos a
las corrientes de la moda que imperan en el
mundo” (op cit. p. 39).

Que la nacion pueda desarrollar una cultura
propia, enraizada en tradiciones, historias
y patrimonios coincidentes con las de las
Fuerzas Armadas, y sin estar sujeta a la
influencia de culturas extranjeras, requiere del
Estado el desarrollo de una institucionalidad
fuerte, distribuida y capaz de dirigir y
regular el desarrollo cultural. Dicha vision
no encontré eco en el enfoque neoliberal
del Estado; muy por el contrario, buscd
reducir al minimo su organica y su capacidad
regulatoria. Asi, en el ambito cultural, la
instalacion del modelo neoliberal fomento

su autofinanciamiento, dando entrada a
individuos, “grupos de amigos” y empresas
como promotores de su desarrollo. Esto,
mientras su control ideoldgico era ejecutado
a través de mecanismos descentralizados de
censura directa e indirecta (Donoso, 2019).
La segunda tensién radica en la
incompatibilidad entre una politica cultural
nacionalista y aislacionista, y la apertura
internacional necesaria para adscribir al
libre mercado, marco de intercambio donde
lo cultural también implicaba la apertura a
medios, redes de comunicacion y contenidos
-como la radio, el video, la television vy el
cine- que tendran alto impacto en la cultura
popular. Esta tendencia internacionalizante
también influird en la reactivacion del Museo
Nacional de Bellas Artes a través de la
apertura de su programacion al desarrollo
de exposiciones y encuentros con tematicas
e invitados internacionales.

En esta transicion politica, econdmica vy
cultural, las bienales de 1977 y 1979 evidencian
materialmente estas tensiones al asignarle
a la accion de exponer y discutir sobre
arquitectura una funcion social especifica
en este contexto.

LA APERTURA DE UN NUEVO CICLO
CULTURAL EN 1977 Y LA ENTRADA
DE LA ARQUITECTURA AL MUSEO
Luego de un primer ciclo de violencia sin
tapujos, en 1977 se dio un golpe de timoén
orientado a la constitucién de una etapa
menos fanatica, un giro capaz de potenciar
la coherencia positiva del régimen y asegurar
con ello la continuidad de las reformas. Si
bien dicho giro fue antecedido por la “Politica
cultural” de 1975% su hito inaugural fue el acto
de Chacarillas, celebrado el 9 de julio de 1977
en el Cerro San Cristoébal, solo 21 dias antes
de la inauguracion de la primera bienal en

Imagen 2. Estado de la sede presidencial Palacio de La Moneda, a comienzos de 1974 tras su bombardeo en septiembre de 1973

(fuente: Centro de Informacion y Documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, 1974. Referencia de busqueda, 029-F02-0005).

3 La “Politica cultural del Gobierno de Chile” declara: “En la etapa de recuperacion el Poder Politico ha debido ser integralmente asumido por las Fuerzas Armadas y de Orden, con colaboracién de la
civilidad, pero en cambio, mas adelante, sus aspectos mas contingentes serdn compartidos con la civilidad, la cual habra de pasar asi de la ‘colaboracion a la participacion™ (Secretaria General de Gobierno

1975, p. 14).
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el Museo de Bellas Artes. Chacarillas fue un
evento masivo, nocturno y televisado, donde
la Junta Militar oficializé un nuevo destino
heroico para el pais e instald la promesa de
que, a partir de entonces, la cultura tendria un
rol protagdnico en la construccion del “nuevo
Chile”; un nuevo comienzo que intentaba
dejar atras laimagen de La Moneda destruida
(imagen 2) para dar paso a la construccion
de un nuevo discurso cultural.

La participacion de la “civilidad” en este “nuevo
Chile” venia aparejada con el desarrollo de
eventos culturales tales como la presentacion
del Chavo del Ocho en el Estadio Nacional
(octubre de 1977) o la inauguracion del
pargue de atracciones Fantasilandia (enero
de 1978), medidas de entretenimiento que
se llevaban a cabo en paralelo a la clausura
de radioemisoras, la disolucion de todos los

Imagen 3. Registro de impactos de proyectiles en el Museo
Nacional de Bellas Artes, baleado el 14 de septiembre de 1973
(fuente: ©Sergio Berthoud, 1973 / El Mostrador, 2014).

partidos politicos (a excepcion del Partido
Nacional y otros de extrema derecha), la
prohibicién de importacion y la creacion
de la Central Nacional de Inteligencia (CNI),
entre otras.

En este contexto, la declaratoria del Museo
Nacional de Bellas Artes como patrimonio
nacional el 30 de diciembre de 1976 viene a
refundar el museo, luego de afios de haber
sido baleado por los militares (imagen 3),
clausurado por sucesivas renovaciones y
disminuido en su programacion por la negativa
de diversos artistas a realizar exposiciones
(Marquez, 2017). Tras su remodelacion, el
entonces conocido como Palacio de Bellas
Artes buscaba convertirse en el principal
centro de difusion cultural del régimen,
objetivo que encontrd en la arquitectura
contenidos aptos para una activacion cultural
en concordancia con sus politicas culturales®.

La primera bienal de arquitectura,
“Patrimonio nacional”: nacionalismo,
cultura y arquitectura

Entre 1973 y 1976, la programacion del
Museo de Bellas Artes estuvo marcada por la
promocioén activa pero acotada de pintores
locales con tematicas patrias. Como parte
del plan de activacion cultural, su enfoque
curatorial dio un giro inesperado al reemplazar
a los pintores chilenos decimonodnicos por
obras de arquitectura. Este giro dio origen
a la primera bienal de arquitectura, que bajo
el titulo de “Patrimonio nacional” se celebro
en el museo entre el 28 de julio y el 27 de
agosto de 1977 (imagen 4).

Durante todo un mes, el caracter masivo de su
convocatoria fue tan inusual como la decision
del museo de activar la cultura a través de
un evento centrado en edificios, mas aun
cuando la profesion se encontraba en pleno
proceso de desbaratamiento al ser jaloneada
con medidas que la intentaban ajustar al
traje neoliberal, tales como la pérdida de
atribuciones sobre la ciudad, la disminucion

Imagen 4. Portada de folleto con programa de la Primera
Bienal de Arquitectura, julio de 1977 (fuente: Coleccién personal,
arquitecto Miguel Lawner / © Museo Nacional de Bellas Artes,
1977).

de la participacidn en estamentos estatales,
mayor competitividad, menor regulacién
salarial y la disolucién paulatina del Colegio
de Arquitectos, entre otros (Jara, 2015).
Sin embargo, para el museo, la arquitectura
reunia una serie de condiciones favorables.
Sus contenidos disciplinares entregaban una
cantera nutrida desde donde fomentar el
interés publico en temas como el “patrimonio”,
concepto que no solo respondia a las politicas
culturales nacionalistas, sino que también
fue extremadamente pertinente en cuanto
a la reinauguracion del museo tras su propia
declaratoria como patrimonio nacional
solo unos meses antes, y a los discursos
disciplinares que desde Europa volvian a
poner a la ciudad decimondnica en plena
discusion.

De esta forma, la arquitectura entraba al
museo como un sustrato confiable para
exponer el renovado interés del régimen
por la cultura, siendo suficiente como para
apalancar un nuevo episodio politico-cultural.
Adicionalmente, la arquitectura se presentaba

4 “"Haciendo historia, la bienal se gestd como una simple exposicion de obras de arquitectura. El Palacio de Bellas Artes, remodelado, se moviliza en busca de exposiciones en 1977 y extendié una invitacion
al Colegio de Arquitectos vy a las Escuelas de Arquitectura. De esto resulto la formacion de una Comision que empezd a trabajar en establecer los limites y las perspectivas de la muestra” (Caceres et al,

1978, p. 81,
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como un campo intelectual apaciguado
en términos politicos e ideoldgicos. Es
decir, al menos en el papel, resultaba una
profesion menos reactiva que el arte y, por
ello, la arquitectura y la bienal, organizada
por arquitectos que en su mayoria se
posicionaba en el ala conservadora de la
Democracia Cristiana, aseguraba el desarrollo
sin sobresaltos de un evento trascendental
dentro de la cultura arquitecténica local.
De este modo, se puede sostener que la bienal
abrid espacios inusuales de participacion -tales
Ccomo congregaciones e instancias de discusion
en publico-y activé una profesion golpeada
por los cambios politico-administrativos.
A su vez, era supervisada de cerca por el
oficialismo vy se ajustaba a los pardmetros
exigidos por el aparato censor, con lo cual
sus contenidos se alejaban de toda crispacion
(Donoso, 2019). En relacion con esto, la Unica
revista del medio en entregar una evaluacion
critica de la bienal fue AUCA: “operd una
autocensura prudente y el debate era cara al
publico. Pero no deberia haberse producido
una ténica tan aséptica en ese sentido. La
arquitectura que se mostro y se debatié fue
arquitectura “blanca”, no comprometida”
(Céceres et al,, 1978, p. 81). La arquitectura
“blanca”, limpia de problemas y sobre la
que existia cierto acuerdo correspondié al
patrimonio nacional, y la bienal se centré
en el problema identitario y originario. El
patrimonio era un lugar apaciguado donde
todos ganaban. En este sentido, y pese a que
los pintores chilenos decimondnicos habfan
sido desplazados del museo, se puede sostener
que el interés por construir y consolidar lo
“verdaderamente chileno” iniciado con el
golpe de 1973, aun se mantenia como linea
argumental en 1977.

Asi, la bienal orbité en torno a los valores
de la arquitectura considerada chilena,
potenciando lecturas locales, territoriales,

Imagen 5. "Arquitectos tratan de salvar casas romanticas de Santiago”. Reseria sobre la exposicion “Nuestro patrimonio

arquitectonico” de la Primera Bienal de Arquitectura (fuente: Periddico La Tercera de la Hora, p. 7, 8 de agosto de 1977).

identitarias y patrimoniales. Es decir, Chile,
su arquitectura y su rica geografia eran parte
del tema central, cuestion que se manifesto,
por ejemplo, en el primer concurso de
arquitectura estudiantil celebrado en el pafs,
titulado “Habitar Chile”, el cual buscaba poner
en valor “las caracteristicas geograficas de
nuestro pafs, con su diversidad de climas,
paisaje, topografia, flora y fauna” (Nunez
y Tuca, 1978, p. 55), lecturas que también
estaban presentes en sus demas secciones,
como el Encuentro Nacional, el Concurso
Arquitectura Joven, la Muestra Bienal vy la
exposicion tematica “Nuestro patrimonio
arquitecténico”, que fueran encargadas a un
equipo de jovenes arquitectos recién llegados
de Europa v liderados por Cristian Boza®.

Influenciados por lineas internacionales de
pensamiento urbano, su aproximaciéon hacia
el patrimonio transité en forma opuesta al

entendimiento propiciado por el régimen
para abordar este concepto, trasladando el
foco desde edificios coloniales, republicanos
y neocldsicos de altisimo valor histérico vy
politico hacia la puesta en valor -a través
de fotografias- de barrios decimonodnicos
objeto de gran deterioro en Santiago, tales
como Matucana, Brasil y San Pablo (Serrano,
2015)¢. Hasta entonces, fuera del radar de
la valorizacion patrimonial, estos barrios
fueron ensalzados como patrimonio gracias
alos acomodos locales de las ideas de Aldo
Rossi, Robert Venturi y los hermanos Krier,
poniendo en valor la ciudad decimondnica
(invisible en Chile hasta entonces), los
barrios tradicionales (considerados por la
propia administracién como ratoneras que
debian demolerse) y la revalorizacion de la
calle peatonal, en tiempos donde la cultura
arquitectonica local seguia celebrando la

5 El equipo fue integrado por Cristian Boza, Miguel Castillo, Hernan Duval, Eugenio Guzman, Andrés Pinto y el fotografo lituano Jack Ceitelis.

6 Al respecto, en palabras de Cristidn Boza: “Entonces viene la primera Bienal de Arquitectura y me invitaron a hacerme cargo de una seccion que se llamaba ‘Arquitectura Patrimonial’. Me junté con toda la
banda del CEDLA vy les dije que yo no tenia ninguna intencion de hacer una presentacion de patrimonio arquitecténico como lo entendian los encargados de la Bienal. Ellos querian que mostrara la Catedral,
la iglesia de San Francisco, la Moneda, edificios que ya todo el mundo conocia. No. Ibamos a mostrar la arquitectura anénima” (Serrano, 2015, p. 163).
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Imagen 6. “Declaran monumentos historicos seifs edificios de Santiago” (fuente: Periédico El Mercurio, 1 de marzo de 1978).

materializacion de los valores de la “carta de
Atenas” en pleno centro de Santiago a través
de las remodelaciones CORMU (imagen 5)
(Carvajal, 2020, p. 165).

Pero més alla de esta provocativa aplicacion
de idearios disciplinares internacionales -los
que ciertamente modernizaron y actualizaron
el debate arquitectonico local- esta exposicion
resultd a lo sumo una curiosidad en el
contexto de una bienal y de un discurso
publico orientado hacia la promocién de lo
local y la construccién de lo nacional. Esto
no solo se representd a través del patrimonio
heroico de Santiago donde el alcalde Patricio

Mekis jugd un rol central, sino también por
una bateria de invitados casi exclusivamente
nacional. La primera bienal se ajustaba
de este modo a los intereses del régimen
que, tan rapido como se instald, se esforzé
por poner en el centro de la discusion la
recuperacion patrimonial y la construccion
identitaria (imagen 6).

Este interés del régimen en el patrimonio
se materializaba a través de un acelerado
plan de conservacion y restauracion de
edificios historicos desarrollado con fuerza
desde 1977, pero inaugurado a solo horas del
bombardeo del Palacio de La Moneda -el 13

de septiembre de 1973- con la declaracion
del Club de Septiembre como monumento
historico, justificada por haber sido la primera
sede del Partido Liberal. Asi, entre 1973 vy
1979, se ingresaron mas de 40 edificios a esta
categoria (Errdzuriz y Leiva Quijada, 2012)7,
con laintencion -como lo sugiriera Campos
Menéndez- de consolidar el imaginario de
una ciudad republicana.

Esta fue la construccion de un ideario nacional,
promovida por un régimen cuyas politicas
a fines de los setenta comenzaron a virar
y a enredarse en pos de las exigencias de
internacionalizacion que el libre mercado
suponfa, tensiones que, mas rapido que tarde,
permearon la direcciéon y los contenidos
del museo, y con ellos, a las bienales y sus
discusiones disciplinares, evidenciando la
paradoja basal de bienales en dictadura: por
mas que se intentd rehuir de la politica, esta
era la que determinaba en gran medida la
direccion de sus contenidos.

La segunda bienal de arquitectura, “Hacer
Ciudad”: la autonomia disciplinar como
palanca de internacionalizacion

De esta forma, y utilizando las categorias de
analisis propuestas por Rivera (1983), si el
proyecto cultural “nacionalista-autoritario”
logré imprimir su agenda sobre la fundacion
y la realizacion de la primera bienal, los
avances dados por el proyecto neoliberal
entre 1977 y 1979 definiran la segunda bienal
como espacio de conflicto, donde el proyecto
“burgués-moderno” fue capaz de imprimir su
agenda; en este caso, dicha transformacion
contd con medios de registro y edicién,
los que complejizaron el entramado del
aparato bienal.

En este escenario, el 2 de agosto de 1979,
el presidente del Colegio de Arquitectos,
Angel Hernandez, inaugurd la segunda

7 El Gobierno autoritario inicié un trabajo de preservacion de iglesias y monumentos, lo que explica que, mientras en las décadas de los cincuenta y sesenta fueron declarados monumentos menos de 10
diez edificios, durante los primeros afos del régimen estas declaratorias aumentaron de manera exponencial. Entre estos edificios se consideran los siguientes: Club de Septiembre (diciembre, 1973), Casa
Central de la Universidad de Chile (agosto, 1974), Palacio Pereira (noviembre, 1974), Nunciatura Apostdlica (noviembre, 1974), Templo Parroquial El Sagrario (enero, 1975), Palacio Arzobispal (enero, 1975),
Palacio de los Tribunales de Justicia (julio, 1976), Ex Congreso Nacional y sus jardines (julio, 1976), Biblioteca Nacional (diciembre, 1976), Museo Nacional de Bellas Artes (diciembre, 1976), Estacion Mapocho
(diciembre, 1976), Edificio del Diario llustrado (diciembre, 1976), Correo Nacional (diciembre, 1976), Municipalidad de Santiago (diciembre, 1976), Iglesia de La Merced (octubre, 1977), Iglesia de las Agustinas
(noviembre, 1977) vy la Basilica del Salvador (noviembre, 1977). Carvajal, F. (2020). Modernizacién autoritaria y cultura arquitecténica, Chile. 1975-1992: una lectura critica a partir del CEDLA [Tesis doctoral
Pontificia Universidad Catdlica de Chile]. https://repositorio.uc.cl/handle/11534/48246. 70.
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Imagen 7. Inauguracion Segunda Bienal de Arquitectura en el Hall Central del Museo Nacional de Bellas Artes (fuente: Fondo Revista
CA. Centro de Informacién y Documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, 1979. Referencia de busqueda, FCAO25-F02-0008_4).

Imagen 8. La directora del Museo, Nena Ossa, presente en la charla inaugural del ciclo “La ciudad trizada” (fuente: Fondo Audiovisual
de las bienales. Colegio de Arquitectos / Centro de Informacion y Documentacién Sergio Larrain Garcia-Moreno, 1979).

bienal manifestando la “siempre dispuesta
voluntad”® de los arquitectos para aportar al
bienestar del pais (imagen 7). Esta declaracion
refleja las preocupaciones gatilladas por la
promulgacion, en marzo del mismo afo, de
la Politica Nacional de Desarrollo Urbano
que liberalizd el uso del suelo urbano, asi

como de una serie de decretos de ley que
apuntaban sin miramientos a la debilitacion
de los colegios profesionales®.

La segunda bienal replico la estructura
ensayada en su primera version con
exposiciones organizadas en base a
concursos'®, el encargo de una exposicion

tematica y un programa de charlas y mesas
redondas, pero introduciendo dos cambios
significativos: la decidida internacionalizacion
de sus contenidos y la implementacién de un
sistema de registro y edicion de contenidos,
tanto por parte del museo como por el
Colegio de Arquitectos; la articulacion de
estos cambios influyd en la lectura de la
segunda bienal como un evento despolitizado
y ajeno a problematicas nacionales.

La apertura internacional de la bienal se dio a
través de su primera exposicion internacional,
“Arquitectura en Latinoamérica: muestra
1979”, y la primera version del Encuentro
de Arquitectos Extranjeros. Mientras la
exposicion no alcanzd la relevancia esperada”,
el encuentro internacional transformé por
completo a las bienales, marcando un tono
para los eventos venideros. La participacion de
“connotados profesionales latinoamericanos,
europeos y estadounidenses”, quienes
“jerarquizan el Encuentro de Arquitectos”
(Museo Nacional de Bellas Artes 1979, p.
14), considero charlas individuales y mesas
redondas. Las primeras respondieron
casuisticamente a los temas propuestos
por cada invitado, con excepciéon de las
agrupadas bajo los ciclos “Hacer Ciudad” y
“Proyectos y Realizaciones”; las segundas
reunieron a grupos de invitados extranjeros
y moderadores locales en torno a dos temas:
“Después del modernismo” y “Ensefianza de
la arquitectura”.

Sin embargo, esto no supuso la reduccion
del Encuentro de Arquitectos Nacionales, el
cual contd con tres secciones. La primera
reuniod contenido diverso, proveniente de
estudios, proyectos, talleres de arquitectura
y de urbanismo, dando continuidad al

8 “Queremos decir publicamente que a los arquitectos chilenos nos duele esta realidad. Nos preocupa la segregacion socioecondmica que se produce en el crecimiento de las ciudades, la especulacion con
el valor y uso del suelo que permite a una minoria imponer su decision por sobre el de la mayoria. Nos preocupa que no tengan adecuada traduccién en el lenguaje economico imperante el orden espacial,
la habitabilidad y la calidad de vida, consideraciones vitales en el desarrollo del hombre y estrechamente vinculados con hacer ciudad (...).” Hernandez, A. (1979). Discurso del Presidente del Colegio de

Arquitectos, Angel Hernandez A. Revista CA, (25), 2-3

9 Durante los seis meses anteriores a la inauguracién de la segunda bienal, el DL 2.536 liberaliza los aranceles profesionales y suprime la obligatoriedad de la colegiatura para ocupar cargos publicos,
incapacitando al Colegio de Arquitectos para regular el mercado profesional y para tutelar la accidon de los profesionales del Estado. Adicionalmente, cuatro meses antes de la inauguracion de la segunda
bienal, el MINVU elimina el contrato profesional del arquitecto como documento obligatorio para la solicitud de permisos municipales de edificacion (Jara, 2015)

10 En la segunda bienal, los concursos devenidos en exposicidn consideran el Premio Nacional de Arquitectura, el Premio de Proyectos de Titulo, el Premio de Pintura Infantil, el Concurso Arquitectura Joven
v la exposicion principal, presentada indistintamente tanto como Concurso Bienal o como Muestra de Arquitectura Chilena.

1 La exposicion supuso la invitacion a nueve paises de la region a presentar proyectos de urbanismo, la cual fue articulada de manera tardia (E/ Mercurio, 1979, D7), provocando gue solo cuatro entregas
llegaran a tiempo y que solo una de ellas cumpliera con las bases (Browne et al., 1979).

n
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objetivo de representacion gremial de los
concursos del colegio. Las otras dos secciones
correspondieron a los ciclos de charlas “La
ciudad trizada” (imagen 8), que reunid en
cuatro sesiones a arquitectos, especialistas
y autoridades a discutir sobre el desarrollo
urbano en Chile; mientras que el Centro de
Estudios Humanisticos de la Universidad de
Chile presentd un ciclo de lecturas y charlas
de escritores y artistas.
El desarrollo de esta segunda exposicion
bienal, ademas de confirmar el compromiso
del colegio y del régimen con su continuidad,
permitio responder a las criticas manifestadas
sobre el registro y la edicién de su primera
version (Caceres et al., 1978)'. De esta forma,
se integré al aparato bienal el registro en
video de sus charlas y la posterior edicion
de un catalogo. El registro fue habilitado
por televisores a color, camaras de video y
reproductores de videocasetes en formato
Betamax, adquiridos por el museo en abril
de 1978 como parte de su propio plan de
internacionalizacion (Carvajal et al., 2021),
mientras que el catdlogo considerd la edicion
por parte del colegio de un “nimero especial™™
de su propia revista (imagen 9). En esta, el
equipo editorial declara que concluida la
primera bienal
se intentd hacer un recuento y sélo entonces
vinimos a comprender que ademas del
material expuesto, posible de guardar y
reproducir, las bienales “transcurrian” y que
de las numerosas charlas y debates no habia
quedado registro. Esa primera experiencia nos
dejd una tarea para esta segunda: recoger y
reportar todo lo que alli aconteciera. (Revista
CA, 1979, p. 1.
Sin embargo, tanto la decisién respecto
de qué fue registrado en video como su
posterior edicion en el catdlogo dejaron

Imagen 9. Portada Revista CA, n.° 25, numero especial editado como catdlogo de la Segunda Bienal (fuente: Fondo Revista CA /
Centro de Informacién y Documentacion Sergio Larrain Garcia-Moreno, 1979).

atras esta intencién de “reportar todo lo que
alli ocurriera”. Mas alld de que el Encuentro
Nacional contara con cuatro veces el nimero
de invitados y con el mismo numero de
eventos que el Encuentro Internacional, el
disefio del programa vy la edicion de lo que
si fue registrado e incluido en el catdlogo
puso énfasis en la difusion de las instancias
donde participaron invitados internacionales
por sobre la difusion de contenidos y debates
nacionales.

Como consecuencia de esta operacion
curatorial y editorial, la segunda bienal ha sido
interpretada como un evento despolitizado
y ajeno a las problematicas nacionales.
Despolitizado porgue no se hablo de ciudad
-aun cuando su titulo lo enunciaba- vy ajeno
por su énfasis en la exposicion de modelos
profesionales internacionales, los que no
coincidian con los que, a la fecha, habian

definido el desarrollo profesional en el pais,
aquellos donde el arquitecto era un agente del
proyecto modernizador estatista. Si bien esta
no es una lectura necesariamente errada de la
bienal -tal como lo evidencian las criticas de
sus contemporaneos (Pérez de Arce, 1979)"-
es posible argumentar que las dificultades
de la internacionalizacion del programa
(Razmilic, 2021) fueron compensadas por una
sobreinternacionalizacién de su registro y su
edicion. Dicha estrategia devela la existencia 'y
el alcance de contenidos de caracter nacional
y nacionalista silenciados por las politicas
de censura y autocensura en relacion con
la discusion politica contingente, y por el
agotamiento del nacionalismo como cantera
para la legitimizacién cultural del régimen.
Este silenciamiento de las discusiones
nacionales puede observarse a través
del analisis de como fue disefiado el

12 Donde se indica que “se debid hacer provision de fondos para dos rubros que se omitieron: grabacion de sesiones del encuentro con transcripcion a documentos, y un catdlogo general de la exposicion”.

13 El n.2 25 de la Revista CA, desarrollado como catélogo de la Segunda Bienal, y el n.2 24, dedicado a “Tecnologia y Arquitectura”, suponen las unicas dos desviaciones del proyecto editorial de 12 numeros
planteado por Jaime Marquez como etapa inicial de su refundacién de la revista en 1976. Esta serie fue propuesta en el n.2 16 y finalizé en el n.2 30, justo antes de que el n.2 31 fuera dedicado como catalogo

de la Tercera Bienal, que no fue presentado como nimero especial.

14 “Sila bienal hubiera ocurrido hace diez afos, habria dedicado sin duda parte importante de su presentacion a las obras generadas por iniciativa del Estado. Habria planteamientos sobre ciudad, generados
por iniciativa estatal, y se habrian desatado discusiones importantes a raiz de ellos. La bienal de 1979 se origina en un marco completamente distinto. Sin CORVI ni CORMU y solamente con intervenciones
fragmentarias del Estado. La exposicion de arquitectura esta casi totalmente orientada a obras originadas por iniciativa particular, que responden a necesidades de un grupo social pequeno” Pérez de Arce,
R (1979). Notas sobre Santiago y el Concurso Bienal. Revista CA, (25), 20-21
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Encuentro, de qué fue registrado en video
y de como esto fue posteriormente editado
en el catadlogo. Si bien solo un quinto de los
participantes del Encuentro de Arquitectos
correspondid a invitados extranjeros, cada
uno de ellos participd, en promedio, en
dos eventos y medio, en contraste con los
invitados nacionales que promedian solo
una participacion. Mediante este disefo, la
participacion de una minoria de invitados
internacionales definid mas de la mitad de los
eventos del encuentro (Colegio de Arquitectos,
1979a). Adicionalmente, el porcentaje de
eventos registrados es mayor para los eventos
internacionales que para los nacionales, lo
cual puede responder tanto a acciones de
censura'® como de autocensura, al evitar
dejar registro de lo discutido. Finalmente,
del total de los eventos resefados en el
catdlogo, mas de dos tercios corresponden
a eventos internacionales’®.

Asi, en el anverso de este énfasis internacional,
es posible ensayar una nueva lectura de
esta bienal como una que contd con mas
invitados nacionales que internacionales,
quienes, organizados en una cantidad
equivalente de eventos, discutieron en la
medida de lo posible los temas contingentes
de un llamado a “hacer cuidad” en el mismo
momento en que se estaban desmantelando
las herramientas con las que la arquitectura
habia contado para ello: una bienal articulada
a través de un Encuentro Nacional donde
comparecieron tanto la continuidad de la
aproximacion nacionalista hacia el patrimonio
como la denuncia y la perplejidad ante el
desmantelamiento de la relacion moderna
y modernizante entre arquitectura y Estado
(imagen 10); v una donde los Ilamados
hacia el ejercicio de la arquitectura en una
dimension autonoma resonaron con los
diversos modelos profesionales expuestos en

Imagen 10. Registro del Encuentro de Arquitectos Nacionales (fuente: Revista CA n.° 25 / Centro de Informacién y Documentacion
Sergio Larrain Garcia-Moreno, 1979. Referencia de busqueda, FCA025-F01-0032)

el Encuentro Internacional que permitieron
fundar nuevas practicas frente a las demandas
del horizonte neoliberal.

CONCLUSIONES

A partir de este analisis, es posible situar
las conclusiones de esta investigacion en
tres ambitos.

Sobre las bienales de arquitecturay la
politica

El andlisis de las primeras dos bienales de
arquitectura realizadas en Chile permite
reconocer que estas no han sido ni objetos
aislados ni autdnomos, sino que han operado
desde su origen como nodos capaces de
manifestar y registrar materialmente el
entramado de relaciones sociales, econdmicas,
culturales y politicas de su contexto. Ademas,
permite identificar la alta capacidad de
las condiciones politicas de determinar la
curatoria de una bienal de arquitectura.
Hacer esto desde el analisis de un certamen
cuyo formato en términos internacionales
solo encuentra un precedente incompleto

en la Bienal de Arquitectura de Sao Paulo
de 1973 (Szacka, 2019)", permite plantear
esta dependencia como una condicion
estructural de este formato expositivo y
por tanto, como variable insoslayable para
futuras investigaciones sobre esta y otras
bienales de arquitectura, tanto en Chile como
en el extranjero.

Sobre las politicas culturales y la
arquitectura

En términos metodoldgicos, evidenciar la
vinculacion entre un certamen disciplinar
tan especifico y nuclear como puede ser una
bienal y politicas de gobierno en ambitos
estratégicos y econdmicos ha implicado
leer a las bienales de arquitectura en Chile
en sincronia con las politicas culturales del
perfodo. Una lectura en las que estas Ultimas
han operado como interfaz a través de la
cual vincular herramientas de administracion
y mantencién del poder de alto nivel
-presentes, en este caso, en las tribulaciones
de la Junta Militar del Gobierno frente a la
continuidad o desmantelamiento del proyecto

15 “Hay sectores de la prensa que silencian concretamente lo que aqui se debate... felizmente aqui se estd tomando grabacion de todos estos antecedentes” (Sergio Gonzélez, en Colegio de Arquitectos,

1979b).

16 Un 75% para los internacionales y solo el 70% para los nacionales. Cifras generadas a partir del contraste entre el calendario publicado en el catdlogo (Colegio de Arquitectos, 1979a) vy los documentos
audiovisuales pertenecientes al Archivo Audiovisual de la Bienal creado por el Museo Nacional de Bellas Artes, resguardado por el Colegio de Arquitectos y disponible para su consulta en el Archivo de
Originales Sergio Larrain Garcia-Moreno de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos de la Pontificia Universidad Catolica de Chile.

17 Tras su primera version, esta bienal solo obtuvo continuidad después de 20 afios con una segunda version en 1993,

13
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estatista, entendida como estrategia para la
consolidacion del régimen militar en el poder
(Valdivia, 2001)- y su manifestacion en ambitos
culturales y disciplinares especificos. Frente
al caracter aun incipiente de investigaciones
en torno a la relaciéon entre arquitectura vy
dictadura en Chile, el estudio de las politicas
culturales ofrece un marco conceptual y
metodoldgico para su profundizacion.

Sobre la tension entre nacionalismo e
internacionalismo en la arquitectura
chilena desde fines de los afios 70

Por ultimo, en términos historiograficos,
la tensidén entre nacionalismo e
internacionalizacién identificada por este
analisis en las primeras dos bienales de
arquitectura durante la dictadura ilumina el

origen de una contradiccion sobre la cual es
posible fundar una nueva clave de lectura
para futuras indagaciones sobre el estado
de la arquitectura y la cultura arquitectdnica
en Chile durante las décadas de los 80 y 90.
Se trata de una contradicciéon que inaugura un
movimiento pendular visible en las diversas
estrategias de aproximacion y distanciamiento
planteadas frente al concepto nacionalista
de patrimonio. Porque si bien las ideas y
nociones sobre lo nacional, lo tradicional,
lo vernaculo, lo aislado, lo auténomo, lo
excepcional, lo identitario, lo propio vy lo
apropiado marcaron decididamente el debate
local durante los afilos ochenta y parte de los
noventa -estableciendo un interés nacional
y latinoamericano- también son discusiones

que permitieron delinear las claves para la
identificacién internacional de un conjunto de
atributos a ser empaquetados, promovidos,
reproducidos, difundidos y comercializados
bajo las multiples etiquetas de la “arquitectura
chilena”, en directa consonancia con debates
disciplinares sofisticados que desde inicios
de los afos noventa intentaron posicionar
a Chile y su arquitectura en un mercado
internacional.
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